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RESUMO: As questdes relacionadas a sintese das artes pedem hoje ao campo
da critica novos parametros abrangendo uma reflexdo sobre a poesia, porque
toda producdo artistica se pauta numa poiesis que interliga instancias comuns
ao espaco como categoria poética e como palco dos acontecimentos
socioculturais. Em virtude desse tangenciamento, a tessitura poética deflagra
questdes tedricas e praticas que abrangem a linguagem e as imagens poéticas
desdobrando-se em nédo ditos que indicam ideologias. De acordo com essas
diretrizes conceituais, analisei na poesia de Oleg Almeida imagens alusivas aos
espacos de Brasilia na atualidade, tendo como meta diferenciar o discurso
poético e o discurso ideoldgico, considerando a nocao de ideologia com base
no pensamento de Louis Althusser.
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ABSTRACT: Today, questions related to the synthesis of the arts ask the field
of crticism for new parameters including a reflection on poetry, because all
artistic production is based on a poiesis that interconnects instances common to
space as a poetic category and space as the stage of socio-cultural events. Due
to this tangent, the poetic weaving triggers theoretical and practical issues
involving poetic language as well the poetic images unfolding into unspoken
sayings that indicate ideologies. According to such conceptual guidelines, in the
poetry of Oleg Almeida, | have analysed images alluding to the spaces of
Brasilia nowadays, aiming to differentiate poetic and ideological discourse,
considering the notion of ideology based on the thought of Louis Althusser.
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FUNDAMENTOS

No Congresso Internacional Extraordinario de Arte de 1959, a nogéo de
sintese das artes voltou-se para problemas implicitos as artes plasticas huma
integracdo com a arquitetura e o urbanismo, a época da construcéo de Brasilia.
A sintese das artes foi assim abordada sob os angulos da inter-relacdo e
complementaridade formais, compreendendo uma unidade artistica,
arquitetbnica e urbana. Desse modo, os estudos relacionados ao tema
articularam diretrizes tedricas, técnicas e estéticas subjacentes a uma filosofia
do espaco, que, num certo sentido, aproximava-se de uma Gestalt perceptiva
de alcance mundial, atrelando-se ao projeto desenvolvimentista.

Com vistas a Brasilia, a nocdo de sintese das artes relaciona-se tédo
somente aos parametros da sua fundacdo. Faz-se agora necessaria uma
reflexdo que contemple a poesia. No Portal de Poesia Ibero-americana, informa
0 poeta e pesquisador Antonio Miranda (2020): “total de poetas nascidos ou
que vivem (ou viveram) no Distrito Federal incluidos neste Portal: 395”. Muitos
deles tematizaram a cidade. Entre os ndo nascidos em Brasilia e 0os que néo
residiram la, podem ser citados outros que versejaram a cidade, entre eles:
Joéo Cabral de Melo Neto e Cassiano Ricardo.

A compreensdo desse panorama poético, note-se que todas as artes
advém de uma poiesis, ou seja, de uma dinamica propria do fazer e do fruir
artisticos, produzindo imagens. Desse modo, como na poesia, as imagens nas
outras artes advém de uma ontogénese: ndo representam nem substituem
coisas. Na poesia, as imagens desvelam nao ditos e, neles, transparecem em
dialogo conteddos atinentes ao espaco poético e aos espacos dos
acontecimentos socioculturais. Esse dialogo abrange ideologias relacionadas
aos aparatos do poder estatal. A interpretacdo desse dialogo, destaquei na
poesia de Oleg Almeida alguns ndo ditos, com vistas a identificacdo de
ideologias inscritas no chdo e nos céus de Brasilia. Porém, ndo se trata de
presumir ou afirmar intengcbes do poeta e sim de viés metodolégico que
abrange aspectos intrinsecos e extrinsecos as artes.

Temos, em principio, duas nogbes a serem abordadas: ideologia e
poiesis. Na perspectiva de Louis Althusser (1980, p. 77), “a ideologia
representa a relacdo imaginaria dos individuos com suas condi¢cOes reais de
existéncia”, criando distanciamento dos fatos e acontecimentos no setor das
relacbes de producdo e em qualquer instancia da relacdo entre capital e
trabalho. Em sua oposicdo a ciéncia, a ideologia se posiciona na esfera
epistemoldgica. Entretanto, a producao cientifica e suas aplicacées podem ser
direcionadas pelo poder estatal determinando politicas de pesquisa e de
ensino. Originaria da instancia econdmica, a ideologia atua nos dominios
sociocultural e politico e, por meio de mecanismos institucionais, cada campo
ideologico vincula-se ao que Althusser chama de aparelho. Distinguem-se
assim:

o aparelho ideoldgico religioso (o sistema das diferentes
igrejas), o aparelho ideoldgico escolar (o sistema das
diferentes escolas publicas e particulares), o aparelho
ideologico familiar, o aparelho ideolégico juridico, o



aparelho ideol6gico politico, o aparelho ideoldgico
sindical; o aparelho ideol6gico da informacao (imprensa,
radio, televisdo, etc.), o aparelho ideol6gico cultural
(Letras, Belas Artes, desportos, etc.) (ALTHUSSER,
1980, p. 43-44).

Analisando esse quadro, constata-se que a ideologia atua nos dominios
imateriais e materiais: “uma ideologia existe sempre num aparelho, e na sua
pratica ou praticas” (ALTHUSSER, 1980, p. 84). Ao estudar a ideologia,
Althusser se vale de alguns conceitos lacanianos, mas neste texto essa
questdo ndo sera objeto de analise. Registre-se, porém, que devido ao
pertencimento do individuo, desde antes do nascimento, as ideologias inscritas
na familia, Althusser (1980, p. 103) as concebe no plano inconsciente no
sentido freudiano. E, segundo o filésofo, a ideologia transita no campo da
representacdo do imaginario e se constitui como estrutura, ou seja, como um
todo articulado e eficaz quanto as suas metas. Nesse todo articulado, a
ideologia compreende teorias, imagens, alusdes, abstracdes, simbolos, ideias,
paradigmas e até dogmas.

Junto aos Aparelhos ldeoldgicos de Estado, atuam os Aparelhos
Repressivos: “0 Governo, a Administracéo, o Exército, a Policia, os Tribunais,
as Prisdes, etc.” (ALTHUSSER, 1980, p. 43). Enquanto os Aparelhos
Ideoldgicos de Estado atuam por meio da ideologia, os Aparelhos Repressivos,
observa o filésofo, atuam violéncia. Mas, ha uma diferenca entre esses dois
aparatos estatais:

Diremos de fato que qualquer Aparelho de Estado, seja
ele repressivo ou ideoldgico, funciona simultaneamente
pela violéncia e pela ideologia, mas com uma diferenca
muito importante que impede a confusdo dos Aparelhos
Ideolégicos como o Aparelho (repressivo) de Estado
(ALTHUSSER, 1980, p. 46).

Tal diferengca se deve ao seguinte fato: conduzindo mundivisdo e
COSMOVISA0 comuns aos seus pressupostos e a suas fungdes, tais aparelhos
subsomem a ideologia ou a represséo, estruturalmente em escalas, metas e
graus diversos, diz Althusser. H4&, portanto, inter-relacdo quanto ao
desempenho e alcance das estratégias desses dois tipos de aparelhos, porque
ambos inibem a individualidade:

Sugerimos entdo que a ideologia age ou funciona de tal
forma que recruta os sujeitos entre os individuos
(recruta-os a todos), ou transforma-os os individuos em
sujeitos (transforma-os a todos) por esta operacao muito
precisa a que chamamos interpelacéo, em que podemos
representar-nos com base no tipo da mais banal
interpelacdo policial (ou ndo) de todos os dias: ‘Eh!
Vocé.” (ALTHUSSER, 1980, p. 99).

Qualgquer um de nés atenderia voluntariamente a esse chamamento e a
outros que nos chegam impositivamente vida afora. Sempre interpelados e
sujeitados por alguma forma de poder, os individuos perdem autonomia.
Decorrido certo tempo desse estudo de Althusser, surgiram outros Aparelhos
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Ideoldgicos de Estado vinculados a tecnologia e a outras instancias
socioculturais. Entretanto, por sua intensa atuacdo nos dias de hoje, enfatizo o
que chamo de Aparelho Ideolégico Virtual, que implica um conjunto de
representacbes — de cunho predominantemente imagistico-visual —,
veiculando contedudos homogeneizantes, em sua maioria. Esse aparelho
envolve uso da linguagem, atuando no nicho universal das redes sociais.

Embora Althusser ndo tenha enfatizado a relevancia da linguagem como
ratificacdo da ideologia, as representacdes do imaginario sdo sempre
efetivadas por discursos que interpelam sujeitos até mesmo a distancia. Sem
reduzir as redes sociais a interpelacdo, e reconhecendo seu alcance
democréatico quanto a fala, entretanto menciono a grande participacdo da
massa virtual comunicando ideologias de toda ordem. Ainda que, nessas
redes, as mensagens quase sempre se atrelem ao campo imagisticovisual,
este se faz acompanhar de fragmentos discursivos, tendo como funcao, de
certa forma, interpelar os sujeitos. Reproduzindo o imaginario, a linguagem tem
grande forca ao difundir uma ideologia, reproduzindo a alienacao, visto que:

Toda ideologia representa, na sua deformacao
necessariamente imaginaria, ndo as relacdes de
producdo existentes (e as outras relacbes que delas
derivam), mas antes de mais nada a relacao (imaginaria)
dos individuos com as relagfes de produgdo e com as
relacdes que delas derivam (ALTHUSSER, p. 82).

Porém, tendo sido a literatura incluida no elenco de Aparelhos
Ideoldgicos de Estado mencionados por Althusser, enfatizo que a linguagem
poética se conduz por um processo dialético que pode levar a identificacdo
e/ou desconstrucdo de ideologias amalgamadas ao texto, entre outras situadas
no contexto em que emerge a producao literaria. Quanto a poiesis, inicie-se por
dizer que, entre os gregos da Antiguidade, essa nocéo relacionava-se ao verbo
poien: “eclodir diz-se em grego: poien. De poien se formaram as palavras
poeta, poema e poesis” (CASTRO, 1999, p. 320). Nessa ecloséo, a poiesis foi
concebida por alguns fildsofos como um fazer no sentido de produzir algo com
fim em si mesmo. Ao longo do tempo, o termo “poética” foi utilizado numa
referéncia ao dizer filosofico sobre as artes, bem como numa compreenséo das
“‘obras como manifestagcéo da poiesis” (CASTRO, 1999, p. 318). Permeando
esses dois usos, mas relacionada a uma filosofia da cultura, a nogéo de poiesis
neste escrito se aplica ao dizer filoséfico advindo do trabalho humano gerando
a dindmica transformadora da matéria, da técnica e da tecnologia, em qualquer
género artistico.

Ressaltando-se que, na ideologia, o distanciamento do imaginario com
vistas ao real se difunde pela linguagem e que a poiesis se materializa
plasmando a linguagem, situo agora algumas diferengcas entre o discurso
ideoldgico e o0 poético. Na complexidade da linguagem falada ou escrita, uma
palavra, uma expressdo e um longo discurso ndo se reduzem ao referente,
mas ao contexto em que esta inserido o texto. No caso da ideologia, o texto
revela homogeneizacdo ideativa dentro de um sistema fechado de signos
verbais em que o dizer emerge eivado de conotacOes e valores fixos. Se
tomada como exemplo a expressdao “ideologia de género”, ressaltam-se



conteudos diversos, e até opostos, dependendo do aparelho ideoldgico a que
esté inserida, podendo até ser alvo dos Aparelhos Repressivos.

No discurso corrente ha também figuras de linguagem. Mas, no plano da
ideologia, elas surgem como clichés, consagram o previsivel no ambito da
representacdo do imaginario e apontam para algo impermeavel a
transformacdo. De modo diverso, na poesia as figuras de linguagem atuam
pelo estranhamento e pelo dinamismo; permitindo o inusitado da fala e do
pensamento, elas efetuam desconstru¢cdo do signo linguistico. A linguagem
poética tangencia o real. Seguindo o dinamismo da poiesis, a poesia insere no
mundo algo que nunca foi visto. E diz algo que nunca fora antes nomeado.

Importante notar que — positivando ou negativando qualidades do
espaco —, o discurso ideolégico determina cristalizacdo ideativa, enquanto a
linguagem poética se dispbe a contradicdo da positividade ou da negatividade
adjetivadas. No poético, torna-se possivel a simultaneidade e a desconstrucéo
do ser e do ndo ser, bem como a da imobilidade atribuida a um lugar. Desse
modo, 0 espaco poético dimensiona-se como nao lugar: um nédo lugar propulsor
de néo ditos. Por isso, a importancia de definir-se a eclosdo das artes com
base na poiesis, fora dos parametros da arte oficial que nortearam padrdes
estéticos na construcéo de Brasilia.

A arte oficial sempre se relaciona a uma ideologia. Em Brasilia, assim
ocorreu na escolha dos artistas, dos arquitetos e urbanistas que se ocuparam
da sintese das artes numa integracdo com o planejamento urbano, ainda que
por meio de um idedrio democratico. Entretanto, em qualquer periodo, em
sendo progressista ou ndo a ideologia implicita a arte oficial, surgird sempre
uma producdo artistico-literaria paralela, interligando facetas dos espacos
poéticos e dos espacos socioculturais. Com vistas a essa interligacdo, a
categoria “espaco” ganha novos e diversos preenchimentos, através dos
tempos. Desse modo, a categoria “espaco” revela-se ponto nodal no estudo da
poesia, porque todo poeta habita um lugar, isto é, enraiza-se na experiéncia
intimista de um espaco geografico ou ndo. Visto que o habitar pressupfe
experiéncia humana, diga-se de modo poético: 0 espaco que me envolve
habita dentro de mim.

A POETICA DE OLEG ALMEIDA

Assim como no livro Desenhos a lapis (2018), que enfoca a cidade de
Séo Paulo, a poesia de Oleg Almeida contempla outros espacos urbanos.
Nascido na Bielorrissia, morador de Brasilia desde 2005, grande parte de seus
Versos percorre essa cidade entre cenarios de estranhamento. Os escritos de
Oleg sobre Brasilia surgem, de modo explicito, em trés poemas que a homeiam
e, de modo implicito, ao longo de sua producao poética, incluindo-se Memarias
dum hiperboreo (2008), seu primeiro livro, que sob varios aspectos nos remete
a ambiéncia dessa cidade. Inicio pelo poema “Brasilia”, em que o poeta faz
alusdo a sua chegada:

Longe, bem longe da minha casa



teve naufragio a nave da prédiga fantasia.
Brasilia, SCS, quatro e meia da tarde —

meu endereco é conhecido!

Neste setor, de resto, com suas lajes
incandescentes, galhos retortos, quitandas,
janelas retangulares (todas iguais),escadas,

gue ligam o vicio ao modernismo, ndo ha morada,
senédo a dos pombos e sombras — lugar perfeito
para tomar um chope, marcar um encontro

com uma mulher folgada, deixar os anos descerem
a boca do lobo, cortar os pulsos,

criar uma nova filosofia.

[...] nos olhos fechados nao entram as demasias,
e 0s ouvidos lacrados de pez sao a prova de grito.
(ALMEIDA, 2011, p. 74-75).

Nesse poema, a fundacgéo de lugares pela zeugma retérica — figura que
agrega, ao verbo, um sujeito composto e/ou complementos diferenciados e até
opostos, podendo abranger o absurdo — mostra possibilidade de convivéncia
do diverso onde moram “pombos e sombras” (ALMEIDA, 2011, p. 74),
ensejando o que mais se deseje fazer habitar esse espaco. Um naufragio situa
a entrada do eu lirico no poema. Diante dos restos da catastrofe, ndo ha como
salvar a nave. Entdo, o eu lirico prossegue enumerando experiéncias do
vivenciar diferencas espaciais na cidade. E, de modo metaférico, declara
perigosos os fragmentos deixados pelo naufragio. Visdo do estrangeiro?
Lembremos que, a fundacao de Brasilia, todos eram estrangeiros. E agora, em
virtude dos insulamentos espaciais dividindo, rigidamente, os habitantes em
classes e camadas sociais, muitos sdo estrangeiros no préprio berco. Tal
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circunstancia — conduzindo n&o ditos alusivos ao isolamento e/ou a
segregacao — deixa-se entrever noutros versos: “nos olhos fechados néo
entram demasias, / e ouvidos lacrados de pez sédo a prova de grito” (ALMEIDA,
2011, p. 75), entre tantos outros sentidos e circunstancias que se calam diante
das hierarquias espaciais.

Em meio a outras figuras de linguagem, a enumeracdo caotica —
enumeracgdo de elementos diferenciados e até contraditorios — expde ao eu
poético, e ao leitor, possibilidades de escolhas bem diferenciadas: “deixar os
anos descerem / a boca do lobo, cortar os pulsos, / criar uma nova filosofia”
(ALMEIDA, 2011, p. 74). Como contraponto a morte, tais sugestbes conduzem
nos nao ditos possibilidade de criagdo de nova forma de pensamento: para
transformar hierarquias espaciais na cidade? E na vida?

E o espaco urbano € revisitado no poema “Ode a Brasilia™

Brasilia ...

Cidade festiva, cidade tristonha,

cidade de siglas e algarismos,

de pleitos, escandalos e portarias,

tulipa de ferro plantada no meu coracéao.



[...].

Vs fostes severa comigo, Brasilia,

brigastes por nada,

servistes-me pratos azedos,

fizestes com que me sentisse bastardo,

no meio dos filhos legitimos vossos,

porém nado untastes com fel minhas falas baldias!
[-.].

pelo rigor com o qual me curastes de vas ilusoes,
ensinando o moral dos pioneiros,

eu fico-vos grato, Brasilia,

meu duro amor!

(ALMEIDA, 2013 a, p. A-7)

Vivenciando a ambiéncia e mundo dos habitantes, em “Ode a Brasilia” o
poeta recorre a enumeracao cadtica, bem como a metafora e a enumeracao
conjuntiva — enumeragao de termos ou expressodes similares —, para revisitar
paradoxos dessa “cidade festiva, cidade tristonha, [...] tulipa de ferro plantada
no meu coracdo” (ALMEIDA, 2013 a, p. A-7). E Brasilia se mostra cruciante
floracdo e habitat cruel entre festa e tristeza, onde o eu lirico se apercebe
isolado, como sugerem os nédo ditos nesse ultimo verso. Sempre tangenciando
o imprevisivel na vida e na linguagem, nesse lugar de “siglas e algarismos, / De
pleitos, escandalos e portarias” (ALMEIDA, 2013 a, p. A-7), o eu lirico se vé
desconhecido por Brasilia e entdo Ihe pergunta o que ele representa para ela.
E, dialogando com a cidade, declara: “porém nao untastes com fel minhas falas
baldias!” (ALMEIDA, 2013 a, p. A-7). O que seriam suas falas baldias? Os
versos? Mas do baldio das falas surge a poesia. E insurgem-se o0s sentidos do
poema. E em seu aprendizado, o poeta agradece ao lugar que o curou das
“vas ilusbes, / ensinando o moral dos pioneiros” (ALMEIDA, 2013 a, p. A-7).
Quem sabe, tais ilusdes seriam empecilho a consciéncia de si? E quem sdo 0s
reais pioneiros? A poesia induz o leitor a varias leituras, fora do paraiso
perdido.

Acarinhando a cidade sem tecer esperancas languidas, o poeta da
continuidade ao dialogismo, valendo-se do oximoro — figura de retorica que
reine termos ou expressdes contraditorias, num extremo paradoxo — que
fecha o poema: “eu fico-vos grato, Brasilia, / meu duro amor!” (ALMEIDA, 2013
a, p. A-7). A ambiéncia mais uma vez atinge o eu poético que, habitante da
palavra, se posiciona e sobrevive dentro de recortes espaciais, em que o amor
e 0 desamor tornam-se ambivalentes. Andarilho das asperezas, e trovador do
lirismo do lugar, o poeta segue urdindo imagens da cidade.

Mais tarde, no poema “Revelacdo”, diante das ameacas que cercam o
outro, o eu lirico dimensiona perigos e, mais uma vez, a ambiéncia assume
grande destaque, em sendo caracterizada por localizagcbes sombrias, enquanto
0 poeta — através da janela — inscreve-se na paisagem, e na cena, ao olhar
um casal enamorado, que sobrevive entre 0 sensualismo e a morte:

Esta chovendo desde a madrugada,
[...]. Da minha janela



vejo dois jovens que se abragcam sob a marquise

duma lojinha de roupas fechada aos domingos:

[...]- Os manequins da lojinha

espreitam-nos com espanto; a vida vem agitando as asas brancas;
a morte se aproxima a passo de tigre, [...].

A vida, em forma duma pombinha molhada, pousa

sobre aquela marquise; a morte contorna a esquina, perscruta

os arredores com seu olhar fero, buscando por vitimas casuais, avanca
e ... ndo os enxerga, dois jovens que se afagam defronte da
minha janela —

o farfalhar das angélicas asas resguarda-os do perigo.

(ALMEIDA, 2013 b, p. 44-45).

Diante da chuva compondo cenério desumanizado, os ndo ditos surgem
da personificacdo do inanimado observando o casal: “os manequins da lojinha /
espreitam-nos com espanto”, (ALMEIDA, 2013 b, p. 44). Surpreendido por
cenestesias — sentimentos e sensacfes referentes ao intimismo —, 0 eu
poético acompanha o casal ante as ameacas do lugar. Seguem-se alguns
jogos metaféricos e outras figuras de retdrica assinalando esse clima de
intranquilidade. Mas eis o contraponto: “A vida, em forma duma pombinha
molhada, pousa / sobre aquela marquise [...]"” (ALMEIDA, 2013, p. 45). Nesse
verso merece destaque a “imagem recorrente” (SPURGEON, 2006, p. 201):
aquela que se repete ao longo de um texto literario sempre relacionada a
certas passagens da trama ou da tematica.

Na poesia de Oleg, destaca-se como imagem recorrente, entre outras, a
ave — pomba ou pombo —, sempre associada a tensdo entre a vida e a morte.
Tal figura empresta ao espaco leves nuances de luminosidade, seja na cena
que envolve o casal nesse poema; seja na figuracdo do espirito do pai, em
Desenhos a lapis (ALMEIDA, 2018, p. 15); bem como em outros momentos.
Por isso, na poética de Oleg, enfatizo essa imagistica trazendo vislumbre de
algo esperancoso, como surpresa do encantatério — uma epifania — possivel
em meio ao caos.

A AUTOSSINTESE DAS ARTES
Contrapondo-se a nocgéo de sintese das artes circunscrita a estética
oficial na construcdo de Brasilia, a producdo artistica dessa cidade hoje —

mesclando-se ao projeto inicial e a producdo decorrente do passar do tempo —
pode ser compreendida como autossintese, aderindo a pluralidade de jogos
estéticos em que as artes eclodem de modo espontaneo. Nessa eclosao, néo
se pode deixar de mencionar a relevancia do cinema de Vladimir de Carvalho,
nem a producdo representativa dos demais géneros artisticos. Amago da
autossintese das artes, a poiesis entrelaca ao espaco poético uma semantica

abrangente dos aparatos do poder estatal.

Ao abarcar todas as artes e géneros poéticos, a autossintese das artes
abrange mesclas socioculturais e estéticas. A poesia encontra-se nos livros,



mas esta igualmente viva no cordel apresentado na rodoviaria, no slam
disseminado na periferia, na cancao popular, nos blogs, integrando-se a urbe
etc. As artes andam de metr0, instalam-se e percorrem lugares da cidade,
falando a todos. Ainda que certo nicho estético seja eleito como arte oficial pelo
poder das grandes midias, a producdo atuante na autossintese se expande e
nao se restringe a lugares destinados somente a certas classes sociais, porque
nao se enraiza num projeto ou num modelo. Por isso, ao fluxo da poiesis a
urbe amplia poeticamente seu desenho para além dos contornos geograficos.

Diante da autossintese das artes, e afeita aos varios sentidos do habitar,
trago perguntas. Entretanto, reitero: minhas questdes n&do pressupdem a
intencdo nem o pensamento do poeta. E sim os desdobramentos dos néo ditos.
E, aqui, inicio: é possivel hoje ao trabalhador, as voltas com a sobrevivéncia,
observar no cotidiano um painel de Athos Bulcdo, uma escultura de Bruno
Giorgi, as cores na pintura de Alfredo Volpi? A fluidez nas linhas de Oscar
Niemeyer? O mesmo questionamento se reporta a época da fundacdo de
Brasilia. Em verdade, minhas duvidas abarcam o Brasil de todos os tempos.

E, se verdadeiras as noticias a que tive acesso pela internet neste ano
de 2019, me pergunto pelo alcance da ideologia dirigindo as artes. Os orixas de
Djanira, ja expulsos do abaca no governo Geisel, foram mais uma vez expulsos
do Saldo Nobre? E as outras obras sacras, também foram retiradas do
Alvorada? Fake news? Tomara que seja! Pois, do contrario, é de se esperar
que troquem o nome da praca Edson Luis. Ou, quem sabe, o do Campus
Universitario Darcy Ribeiro.

Em minha perplexidade, lembro, entretanto, que a autossintese das
artes pressupde mesclas socioculturais e estéticas sem nenhuma excludéncia.
Dito isso, logo me ocorre a relevancia da dialética intrinseca a poiesis: em
qualquer lugar e em qualquer época, diante dos modelos circunscritos a arte
oficial, eclode sempre uma producdo paralela e/ou desviante, fazendo aflorar
um pensamento paralelo e/ou desviante. E a poesia se realiza pela
participagdo do leitor transitando entre intimismo e inser¢gao no espaco urbano.

Seguindo Oleg nos percalcos de uma caminhada pelas luzes e sombras
da cidade, encontro ao andamento de seus versos inscricbes semanticas
vinculadas ao camoniano desconcerto do mundo. Em outra leitura, e a0 mesmo
tempo preservando o sentido explicitado por Hdlderlin, antevejo a indagacéao:
“Para qué poetas em tempos de pendria?” (HOLDERLIN, 1959, p. 215-217).
Oleg responde, jogando o jogo da invencédo do dizer: o jogo da metamorfose da
palavra poética produzindo n&o ditos. Entre o lirismo e o cotidiano, a poesia de
Oleg me leva a percorrer os meandros de Brasilia e, em minhas andancas,
encontro em seus versos desdobramentos da linguagem poética dando asas a
minha leitura.

Visitante da poesia, e de Brasilia, percebo — nos nao ditos — ideologias
que, progressivamente, conduzem a periferia certas classes e camadas
sociais. Nesse sentido, percebo Brasilia como metafora da cidade brasileira.



Na poesia, a leitura se faz desvelamento. E decifracdo. E o que se pde
em desvelamento estivera antes oculto. Que outro leitor se lance aos nao ditos
gue néo decifrei!
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